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BEDROHTE KULTUREN

KONTINUITAT UND DISKONTINUITAT IN DER MUSIK NORDMOSAMBIKS
(AUGUST SCHMIDHOFER)

Die jiingere Geschichte von Mosambik ist durch zwei grofie Ein-
schnitte gekennzeichnet: den von 1964 bis 1974 dauernden Unab-
hingigkeitskrieg und den bald darauf folgenden Biirgerkrieg (1976—
1992). Wihrend dieser Zeit — und wegen der Gefahr durch Minen
noch Jahre dariiber hinaus — war das Land weitgehend isoliert. Dies
trifft in besonderem MaBe fiir Nordmosambik, also das iiber 400.000
km? groBe Gebiet ndrdlich des Sambesi, zu. Verkehrstechnisch und
infrastrukturell schon vor den Kriegen benachteiligt, konzentrierten
sich auch die Kampfhandlungen stirker auf diesen Teil des Landes,
und der Wiederaufbau ging hier spiter und langsamer vonstatten als
im Siiden.

Wir konnen 'davon ausgehen, dass das kulturelle Leben in
Nordmosambik in den Zeiten des Krieges von Perturbationen und
Stagnation geprigt war. Isolation, materieller Niedergang und Zensur
bremsten kulturelle Prozesse, Migration groflen Ausmalles verinderte
oder zerstorte soziale Netzwerke, in denen kiinstlerische Betdtigung
bis dahin stattgefunden hatte. Viele Menschen verlieBen abgelegene
Gebiete, um sich in Stidten oder entlang groRerer Stralen anzusiedeln,
weil sie sich dort sicherer fithlten. Andere fliichteten in das benachbarte
Ausland, wo sie in groflen Lagern ausharrten.

In den 1990er-Jahren énderte sich die Lage nach und nach. Die
Riickwanderung eines Teils der 3,5-4 Millionen Binnenfliichtlinge in
ihre Heimatorte und die Riickkehr von 1,5 Millionen Fliichtlingen aus
den Nachbarlindern brachten starke kulturelle Impulse.' Aufgrund der
sonst sehr limitierten Betitigungsmdglichkeiten fiir die Insassen waren
die Auffanglager Orte intensiver musikalischer Aktivitdt gewesen.

1 Val. Wenzel (1995: 213); diese Zahlen bezichen sich auf ganz Mosambik.
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Viele Musiker hatten im Exil ihr Kénnen perfektioniert, Neues
kennengelernt und ihr kiinstlerisches Spektrum erweitert. Ein ',BeiSpiel
ist der mangolongondo-Virtuose Willison Nani, der das Xylophonspiel
in Malawi erlernt hat; er lebt heute in Chivigo, einem Dorf nahe dem
Niassa-See (vgl. die Aufnahmen A. Schmidhofer vom 1.8.2005).

Da die FRELIMO (Frente da Libertagdo de Mogambique), die
Mosambik ab der Unabhéngigkeit regierte, grundsitzlich eine 1anti-
tribale Politik verfolgte, wurden ethnische Zuordnungen kultureller
Phinomene vermieden.” Nach der herrschenden Doktrin war
traditionelle Musik die Musik der Landbevilkerung, die sich von
Region zu Region unterschied und auf deren Vielfalt man stolz sein
konnte. 1979 wurde ein Nationalensemble, welches sich ab 1983
Companhia Nacional de Canto e Danga de Mogambique (CNCD)
nannte, gegriindet. Es hatte den Auftrag, die Diversitit der Musik-
und Tanzkultur in meisterhaften Darbietungen zu prisentieren. Das
Ensemble existiert auch heute noch. Ein erstes nationales Festival
traditioneller Musik fand bereits 1981 in der Hauptstadt Maputo
statt (Bender 1985: 189). Nach und nach wurden iiberall im Lande
dem Kulturministerium unterstellte regionale Kulturbiiros erdffnet
die — bis heute — Musiker und Ténzer fiir regionale und nationa]c;
Veranstaltungen rekrutieren.’ Die Bedeutung von Musik und Tanz
fiir nation-building lag in der Erzeugung eines ,,Gefiihl[s] fiir die
gesamte Nation® (Dorsch 2010) bzw. eines gemeinsamen Gefiihls der
,Mogambicanidade* (Mkaima 2005: 18). So wurden sogar an Schulen
und Universititen in Kuba, wo viele junge Mosambikaner studierten
Tinze und Musikstile der verschiedenen Regionen Mosambiks durcii
mosambikanische Lehrer unterrichtet, gleichzeitig diejungen Menschen

2 In elir;em zum F es'iivai traditioneller Musik 1981 in Maputo herausgebrachten Buch tiber die
tr.adltto_nel_le Musik Mosambiks (Ministério da Educago e Cultura 1980) finden sich — mit
einer einzigen Ausnahme (fimbila- e 1) — kei zeich CAt]
e o (rimbila-Xylophone der Chopi) — keine Bezeichnungen ethnischer

3 Wﬂhl miissen dics? Entwicklungen in Mosambik auch im gesamtafrikanischen Kontext
einer kulturellen Riick- unfi Neubesinnung seit der Zeit der Erlangung der Unabhéingigkeit
g;se};en V\]’erdt?n. Mosambik war aufgrund der spiten Unabhingigkeit cewissermalen ein
Nachziigler” in einer Bewegung, die Anfang der 1960¢r-Jahre bf e
Ay ol & g egonnen hatte (vgl. Bender
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aber angehalten, Portugiesisch statt ihrer jeweiligen ethnischen
Sprache zu lernen und zu sprechen, um ein Gefiihl der Gemeinsamkeit
7u erzeugen (Dorsch 2010). In der nationalen Identitétskonstruktion
waren die kulturellen Besonderheiten der einzelnen Volker nicht viel
mehr als Regionalkolorit vor dem Hintergrund einer sich festigenden,
dominierenden luso-mosambikanischen Kultur.

Inzwischen sind die grupos emicos wieder stdrker in das
Bewusstsein der Kulturpolitik und der Medien zuriickgekehrt, wie ich
beim zweiten nationalen Musikfestival (Segundo Festival Nacional da
Cangdo e Misica Tradicional), das vom 26.-30. Juli 2006 in Pemba,
Nordmosambik, stattfand, erleben konnte. Die Veranstaltung ging unter
Teilnahme von 500 Musikern und Ténzern aus allen elf Provinzen unter
dem Motto Celebrando a Diversidade Cultural (,,Die kulturelle Vielfalt
feiern®) iber die Bithne. Das Festival, dessen Ersffnung Staatsprésident
Armando Guebuza personlich vornahm, war ein farbenfrohes fol-
kloristisches Spektakel, das stark von ethnischen Stereotypen ge-
prigt war. So war die nordmosambikanische Provinz Cabo Delgado
w.a. mit dem mapiko-Maskentanz des Makonde-Volkes vertreten. Die
mapiko-Masken stellen Ahnengeister dar und treten traditionellerweise
bei Initiationsfeiern in Erscheinung. Das grofle Interesse europdischer
und amerikanischer Kunstsammler an den hélzernen Gesichtsmasken
(lipiko) hat dazu beigetragen, dass der mapiko-Tanz zum Aushéngeschild
der Makonde-Identitiit geworden ist.

Mit der Patrimonialisierung von Phdnomenen wie dem mapiko
ging eine Folklorisierung cinher, musste das wertvolle Kulturgut doch
iiber seine gewdhnliche Umgebung hinaus bekannt gemacht werden.
Vom religits tabuisierten Umfeld der [nitiation bis zur Festivalbiihne
war es ein weiter Weg, aber auf diesem Weg gab es Zwischenstationen.
Schon 1970 berichten Jorge und Margot Dias von einem Prozess des
Wandels: Frither hitten Frauen und Kinder die mapiko nur aus einer
gewissen Distanz zu Gesicht bekommen. .,Hoje ja nao se diz as
mulheres e criangas que o mapiko € um defunto ...* (Dias & Dias
1970: 392: dt.: Heute sagt man den Frauen und Kindern schon nicht
mehr, dass es sich bei mapiko um einen Toten handelt ...). Die Komik
und Theatralik der Maskenfiguren, die auch Européer darstellen und
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parodieren konnen, sei Anziehungspunkt fiir Menschen benachbarter
Dérfer, die zu mapiko-Auftritten herbeikommen (Dias & Dias 1970:
395, 408). Bestehende Tabus wurden also nach und nach entschirft,
der Unterhaltungsaspekt gewann an Bedeutung.

Festivals und dhnliche Veranstaltungen sind eine neue bzw.
zusitzliche kulturelle Option, die sich durch einen gréferen geo-
graphischen und sozialen Aktionsradius fiir die Musiker auszeichnet.
Hinzu kommt, dass die Gruppen je nach Reputation und Popularitit fiir
ihre Auftritte entschidigt werden. Dies fiihrte zur Griindung zahlreicher
Tanzensembles in der jiingeren Vergangenheit. Die iiberwiegende Zahl
der Gruppen wurde nach dem Biirgerkrieg gegriindet (Holzhausen
2005: 41, Queiroz de Souza 2005: 20). Als besonders erstrebenswert
gilt es, in den Netzwerken von Kulturinstitutionen und ausldndischen
NGOs, die auch vielfach Kulturarbeit unterstiitzen, prisent zu sein.
Darin ist die Stellung der Musiker zwar eine instabile, weil Konkurrenz
diese Szene bestimmt, jedoch wird dies mehr als Ansporn denn als
Hindernis empfunden. Die Attraktivitdt des Wettbewerbs liegt in einer
Art Demokratisierung des Erfolgs: jede und jeder kann ihn haben,
unabhingig von sozialer Herkunft, Geschlecht und Alter. In den
Tanzgruppen iiberwiegen Frauen und Jugendliche, die hier durch Fleif3
und Talent grofie Anerkennung erlangen kénnen. Dies konterkariert
die gingige Rangordnung sozialer Verhiltnisse, in der die Altesten —
durchwegs Minner — das gréBte Ansehen genieBen.
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Die Arbeit des Kulturministeriums und der in Mosambik titigen NGOs
hat zu einem ,,Kultur-Boom* gefiihrt, der allerdings ungleich verteilt
ist. Einzelne musikalische Genres werden in den Fokus gertickt und
hochgradig mit Prestige aufgeladen; im Gegenzug werden andere
immer weniger beachtet. Fiir die Biihne sind eher Gruppen als Einzel-
personen und eher Tinze als blofes Instrumentalspiel geeignet, soll
doch dem Publikum eine Show prisentiert werden, die auch das Auge
erfreut. Eine weitere Selektion bringen die Aktivitéten der vielen in
Mosambik titigen Entwicklungsorganisationen, die sich u.a. der AIDS-
Aufkldrung und Frauenfragen widmen. Viele Theater-, Tanz- und
Musikgruppen sowie Kulturzentren verdanken ihnen ihre Existenz.
Finanzielle Zuwendungen etwa durch die UNICEF kommen dabei
nicht nur groBen Projekten wie dem Musikfestival des Jahres 2006,
bei dem zum Kampf gegen AIDS aufgerufen wurde (Artistas de
todo o pais unidos contra SIDA — ,Kiinstler aus dem ganzen Land
vereint im Kampfl gegen AIDS*), zugute; auch kleinere Ensembles
werden gefordert, vorwiegend jedoch in groBeren Stidten und
deren Umgebung. Veriinderte Rahmenbedingungen haben zu einer
Fokussierung kiinstlerischer Arbeit auf soziale und politische Anliegen
gefiihrt.

Will man weiter zuriickliegende Verénderungsprozesse in der
Musik Nordmosambiks untersuchen, kann man sich nur auf wenige
Quellen stiitzen. Dafiir ist nicht nur die durch den Krieg entstandene
Forschungsliicke von iiber 30 Jahren verantwortlich; schon davor

Abb.: Die Gruppe ziihlte dieses Gebiet zu den in der Ethnomusikologie am wenigsten
s Silila”, den chioda- erforschten Afrikas. Das groBte musikbezogene Forschungsprojekt in
é‘;’:;fj ‘;’;f):\’j{’m Nordmosambik war jenes von Gerhard Kubik und Helmut Hillegeist
Niassa), 10.8.2005 im Jahr 1962.* Innerhalb von drei Monaten wurden zahlreiche Musiker
(Foto: A. Schmidhofer,). in den Regionen Milange, Nova Freixo (Cuamba), Maua, Marrupa

und Mueda aufgenommen.® Withrend meiner eigenen je einmonatigen

4 Forschungen zur Musik in Nordmosambik fithrten auch Margot & Jorge Dias durch. Sie
unternahmen zwischen 1957 und 1961 mehrere Reisen zu den Makonde (vgl. Dias 1966,
1970; Dias & Dias 1970). Zu erwihnen sind ferner die Forschungen von Moya Aliya
Malamusi bei Mosambikanern in Flitchtlingslagern in Malawi.

5  Die dabei entstandenen Tonaufnahmen sind im Phonogrammarchiv der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften unter den Nummern B 8993-9033, B 9038-9148 und
B 9155-9159 archiviert.
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Feldforschungen in Nordmosambik in den Jahren 2005 und 2006°
besuchte ich u.a. mehrere Orte, in denen G. Kubik 1962 geforscht
hatte. Wegen der in Anbetracht der GriBe des bereisten Gebietes
relativ kurzen Dauer der Forschungen ist ein Vergleich der Ergebnisse
im Detail nicht sinnvoll, wohl aber lassen sich Tendenzen feststellen.

Wenn man heute in Dérfern Nordmosambiks nach Musikern
fragt, wird man in der Regel zuerst auf Tanzgruppen verwiesen,
sofern es in dem Ort solche gibt. Sehr populdr sind auch die grofien
kalebassenresonierten Xylophone, dieim Gebiet der Makuaals marimba
und bei den Sena als valimba bekannt sind. Diese Instrumente werden
von mehreren Musikern gespielt, und oft gehdren auch Tinzerinnen zum
Ensemble. Die kleineren Holmxylophone mangolongondo, mangwilo
und mambirira, die durch Publikationen von Gerhard Kubik bekannt
geworden sind, treten hingegen schon etwas seltener in Erscheinung,
im Gegensatz zum dimbila-Holmxylophon der traditionsbewussten
Makonde, das man dort fast in jedem Dorf finden kann. In den
Ostlichen Gebieten Nordmosambiks sind die unter verschiedenen
Bezeichnungen vorhandenen Brettzithern (bangu, jeje, rapeka) weit
verbreitet. Diese Instrumente dienen der Begleitung von Gesingen, in
denen AIDS und das Trauma des Krieges die Hauptthemen sind. Zwei
Instrumente, die unter den Aufnahmen von Kubik noch gut vertreten
sind, miissen heute als sterbende Traditionen betrachtet werden:
das Lamellophon chityatya und die einsaitige Fiedel kanyembe. Ich
konnte nur noch wenige alte und manchmal etwas beliichelte Personen
finden, die diese Instrumente spielen.” Warum einzelne Traditionen
»unmodern® werden, ldsst sich hiufig schwer sagen. In der Regel héren
Traditionen aufgrund eines Nachwuchsproblems auf zu existieren.
Junge heranwachsende Kiinstler interessieren sich nicht mehr fiir die
Kunst threr Eltern, sondern fiir etwas anderes, oft etwas Neues (vgl.
dazu auch Kubik 2008: 5).

6 Diese Forschungen fanden im Rahmen des von Gerhard Kubik geleiteten und vom
Osterreichischen Wissenschaftsfonds FWF  geforderten Forschungsprojektes P17751
»Musikkulturen Ost- und Stidostafrikas — Historische Perspektiven® statt, Sie fithrten in die
Provinzen Niassa, Cabo Delgado und Nampula, 2011 folgte ein einwochiger Kurztrip in die
Provinz Tete. Ein Uberblick der in Nordmosambik gemachten Aufnahmen findet sich online
unter <http://homepage.univie.ac.at/august.schmidhofer/Feldaufnahmen. html> (2/2/2012).

7 Zum Sterben der Lamellophon-Traditionen siche auch Kubik (2008: 3).

T

Eine solche neue und inzwischen duBerst populére Tradition in der Pro-
vinz Niassa sind die Bands mit meist lokal erzeugten Banjos, Gitarren
und Schlagzeug. Kubik begegnete 1964 nur eine einzige solche Gruppe,
die sich aus einem Banjo- und einem Gitarren-Spieler zusammensetzte.
Er schrieb dazu: “The recording we made of the music of these two
‘modern’ musicians may have some documentary value, because it
shows a new musical style in its embryonic state.” (Kubik 1964: 82).
Die von Kubik dokumentierten Musiker hatten langere Zeit in Malawi
gelebt und den Stil von dort nach Mosambik mitgebracht. Heute §ind
diese Gruppen in Stidten ebenso wie auf dem Lande dullerst be'lxebt.
Typischerweise besteht eine solche Formation aus jungen nﬁinnl.lchen
Instrumentalisten. Dazu kommen in vielen Fillen noch junge
Téanzerinnen und Tanzer. Die selbstkomponierten Stiicke basieren auf
den die populire Musik Mosambiks dominierenden Rhythmen paso.zda,
der vom karibischen zouk herriihrt, und dem élteren marrabenta, einer
,Synthese aus portugiesischer Tanzmusik mit afrobrasilianisch@ und
afrikanischen Elementen* (Bender 1985: 186). Gesungen wird in den
lokalen Sprachen Chiyao oder Chinyanja, oder auf Portugiesisch; die
Lieder behandeln aktuelle soziale und politische Themen.
Nordmosambik, fern musikalischer Zentren und Schnittstellen
und zudem iiber Jahrzehnte von kriegerischen Auseinandersetzungen
betroffen, ist durch eine spezielle Situation von Abgeschiedenheit
gekennzeichnet, in der Einfliisse, die anderswo starke Wirkung gc.e%labt
haben, nicht im selben Ausmaf3 zur Geltung gekommen sind. Hinzu
tritt ein hoher Grad an ethnischem Selbstbewusstsein, besonders bei
den Makonde, das eine Beharrung im Tradierten und eine gewisse
Resistenz gegen Einfliisse von auflen zur Folge hat. Heute v\'ferden
globale Trends jedoch starker wirksam und beeinflussen Kleldul}g,
Musik, Tanz und Lifestyle der Jugend (Holzhausen 2007: 2). Dies
fiihrt u.a. auch zur Kreation neuer Tinze. Holzhausen (2007: 5) bringt
das Beispiel des Mapiko Na Upanga, der Einfliisse von Musikvideos
und Filmen zeigt. Er wurde von Burschen aus Muatide (Muidumbe)
erfunden und hat sich in der ganzen Region verbreitet.
Ein Blick auf die demographische Entwicklung ldsst erahnen,
welch groBe Auswirkungen solche Verdnderungen in der Zukunft haben
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werden: 2005 waren 64% der Bevélkerung Mosambiks jlinger als 24
Jahre (Holzhausen 2007: 2). Durch den Mangel an entsprechender
Infrastruktur sind diese Prozesse in lindlichen Gebieten noch etwas
verzdgert. Dort aber, wo es elektrischen Strom gibt, kommt der Einfluss
audiovisueller Medien, insbesondere des Fern sehens, stark zum Tragen.
Der Vorldufer des Fernsehkonsums breiter Bevélkerungsschichten
ist hier der Fernseher in Bars und Videoclubs, den man heute auch
bereits in abgelegenen Gebieten findet. Musikvideos und Telenovelas
erfreuen sich dabei besonderer Beliebtheit (Holzhausen 2007: 3). Der
Fernseher hat einen groBen Impakt auf die Jugendkultur und birgt
einerseits ein beachtliches Innovationspotential, andererseits aber
auch die Gefahr, dass kreative Betiiti gung passivem Konsum weicht,
wie dies anderswo der Fall ist (vgl. Malamusi 2011). Hier bahnen sich
tiefgreifende Verdnderungen der Unterhaltungskultur an, mit groBen
sozio-kulturellen Folgewirkungen.

Ein weiterer Faktor mit sehr unmittelbarer Auswirkung auf
gesellschaftliche und kulturelle Sachverhalte | iegt im enormen Zuwachs
der verschiedenen evangelikalen und charismatischen Kirchen.
Uberall im Lande schicBen kleine und grofle Kirchen aus dem Boden.
2007 etwa startete in Mosambik das mit 30 Millionen Dollar dotierte
Projekt des Baues von 1001 Kirchen der Seventh Day Adventists.®
Private Radiostationen wie Réidio Esperanca in Lichinga, betrieben
von der Assembleia de Deus, einer Pfingstkirche, senden in den
regionalen Sprachen und verwirklichen damit ihren Missionsauftrag
in sehr effizienter Weise. Die Glaubi gen werden vielfach angehalten,
ihre Lebensfithrung umzustellen und auf Vergnligungen wie etwa das
Tanzen zu verzichten. Die unduldsame Strenge mancher Pastoren
zielt auf den Bruch mit der traditionellen Lebensweise, somit auf eine
partielle Deskulturation der ihnen Anvertrauten ab.

Der Streifzug durch die rezente Geschichte der Musik in
Nordmosambik zeigt musikalische Traditionen in kontinuierlicher
Anpassung an sich dndernde soziale, ideologische und kulturpolitische
Hintergriinde. Die im Sprachgebrauch verbreitete biologistisch

8 Siehe dazu <http://www‘aclvcntist‘org/mjssionﬁ_and_scrvice/fcatures/mozamhiquc.lmnl>
(22/2012).
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anmutende Metapher von der Bedrohung kultureller Vielfalt eirweis't. sich
insofern als unpassend, als kulturelle Prozesse hier eher als K{bergar'lge,
denn als abrupte, sprunghafte Verdnderungen zu beschreiben 31.11d.
Diskontinuititen, Briiche sind allenfalls dort vorzufinden, wo soziale

Kontrolle und Verbote wirksam werden.
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4. FELDFORSCHUNGS- UND KONFERENZBERICHT

GRIECHENLAND-FELDFORSCHUNG 2011
M EPIROS UND AUF KARPATHOS
(RupboLr M. BRANDL & BERNHARD GRAF)

Im Anschluss an einen internationalen Musikkongress in Thessaloniki'
unternahmen wir eine musikethnologische Feldforschung im Epiros,
als Fortsetzung der Langzeit-AV- und Audio-Livedokumentation®
traditioneller epirotisch-griechischer Musik, die in Abstidnden seit
1977 und zwischen 1989 und 2003 durchgefiihrt wurden. Ziel war
zum einen die quellenkritische Untersuchung von Konstanz und
Wandel des Skopos-Konzepts seit Ali Pasha Tepeleni (ab 1792) auf
dem griechischen Festland (als westliche Einflusse integriert wurden),
und zum anderen die Ergéinzung bisher dokumentierter Regionalstile
des Epiros (Zagori, loannina, Tzumerka, Metsovo, Kozani) zum Stil
von Pogoni (in den Orten Parakalamos, Kalpaki, Koukli, nahe der
albanischen Grenze) sowie der Vergleich mit Siidalbanien (Dropoli,
Permeti und Ali Pasha-Balladen).

Parakalamos ist neben Delvinaki, dem Sitz der Roma-Musiker-
GroBfamilie Chalkias, einer orthodoxen Roma-Sippe, der zweite
wichtige Roma-Musikerort in Pogoni, wo dic Sippe Chaliyiannis® und

1 Indiesem Rahmenwurde auch ein Folkloreabend von Studenten des Musikwisse nschaftlichen
Instituts (Leitung: Prot. Yannis Kaimakis) der Aristoteles-Universitat Thessaloniki mit einem
pangriechischen Repertoire, eingebettet in cine Spielhandlung, auf Video dokumentiert.

2 Es wurde immer mit zwei SONY VX 2100-Camcordern aufgezeichnet, bei zusitzlicher
Audioaufnahme (Aufnahme B. Graf) nach emischer Klangbalance (s. Brandl 2010).

3 1977 nahmen Rudolf & Danicla Brandl bei einer gemeinsamen Feldforschung mit Wolf
Dietrich den jetzt 90-jihrigen Alt-Mastoras (Ensemble-Chefl, meist der Klarinettist)
Michalis Chaliyiannis zusammen mit einigen seiner Sohne auf. Da wir zwei NAGRA
[V S hatten, konnten wir erstmals mit einem Gerét nach den Vorstellungen der Musiker beim
Soundcheck die ,.emische® Aufnahmetechnik einsetzen, mit dem zweiten Gerit simultan die
lautstarkeschwachen Instrumente Violi und Lauto gezielt nahe aufnehmen, um deren Parts
transkribierbar zu machen. Spéter verwendete ich die ,,emische™ Mikrophonaufnahme auch
in Karpathos, wo analoge 4sthetische Konzepte in der Anti-Balance zwischen Sackpfeife
(Tsambuna) und der Fiedel (Lyra) existieren.
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