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AUGUST SCHMIDHOFER, Wien

Kabodsy, mandoliny, gitara

Zur Entwicklung neuerer Popularmusikformen
in Madagaskar

Auf der Suche nach alten, weit in die Geschichte zuriickreichenden Traditio-
nen hat die Ethnomusikologie nur zu oft das Spektrum populédrer musikali-
scher Unterhaltungsformen auffer acht gelassen. Viele Stile und wichtige Mu-
sikerpersonlichkeiten wurden nie dokumentiert oder fanden erst Beachtung, als
die Quellenlage eine umfassende Erforschung nicht mehr zulieff. Einige Arbei-
ten Gerhard Kubiks, die sich schon in den 60er Jahren neuen Musikformen in
Schwarzafrika widmeten, waren hier jedoch wegweisend.

Die Forschung zur Popularmusik Madagaskars steckt noch in ihren Anfingen.
Die wesentlichsten Ergebnisse finden sich auf CD- und Schallplattenbeiheften
(z.B. Mandelson 1986) und in populérwissenschaftlichen Zeitschriften. Dabei
werden nur einzelne Erscheinungen des breiten Spektrums beleuchtet. Vorlie-
gende Arbeit widmet sich einem Instrumententypus, dem in der Entwicklung
neuerer Popularmusikformen eine Schliisselrolle zukommt: der Halslaute. An ih-
rem Beispiel 148t sich aufzeigen, wie aus verschiedenen von auflen kommenden
Einfliisssen in ihrer Einbettung in die eigene Kultur ein synkretistisches Gefiige
entsteht, das unter fortschreitender Umformung und Anpassung schlieilich als
Erscheinung der eigenen Kultur gedeutet wird.

Gezupfte und mit Plektrum gespielte Lauteninstrumente sind heute iiberaus
populir in Madagaskar, sowohl in den Stéddten als auch in ldndlichen Gebieten.!
Lediglich im Norden der Insel, der Provinz Antsiranana, begegnet man ihnen
nur selten, wihrend man selbstgebaute Lauten in den iibrigen Regionen nahezu
in jedem Dorf vorfindet. Kein anderes Instrument erfreut sich heute so grofier
Beliebtheit.

Schon die Tatsache, dafl dieser Instrumententypus in der Literatur zur Musik
Madagaskars kaum aufscheint, deutet darauf hin, daB hier rezente Entwicklun-
gen entscheidend das Bild gepriigt haben. Dennoch aber muf§ angenommen wer-
den, daB die ersten Lauten bereits im Zuge der arabischen Kontaktnahme mit
der grofien Insel im Indischen Ozean eingefiihrt wurden. Darauf verweist der bis
heute in den meisten Gebieten gebrauchliche Name des Instruments, kabdsy?,
welcher sich aus dem arabischen ganbus bzw. gabus herleitet (Poché 1984: 168).
Bis in das 19. Jahrhundert war der arabische Einfluff auf Madagaskar von grofer
Bedeutung. Er konzentrierte sich auf die Nordwestkiiste, wo Handelsniederlas-
sungen bestanden. Aber die arabische Kultur strahlte auch auf andere Landes-
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teile aus. Noch der Merina-Kénig Radama I. beherrschte die arabische Sprache,
entschied sich aber um 1820 aufgrund seiner freundschaftlichen Beziehungen zu
européischen Missionaren fiir das lateinische, nicht das arabische Alphabet (An-
driananjason 1969: 46). Auch das arabische Lautenspiel diirfte in vielen Teilen
Madagaskars bekannt gewesen, aber nicht in das eigene Musikleben integriert
worden sein. Rouget spricht noch 1946 von ,cordes pincées ou frottées” im Zu-
sammenhang mit der Behandlung arabischer Musiktraditionen auf Madagaskar
und ordnet sie ,,en marge de la musique proprement malgache® ein (Rouget 1946:
92).

Die kabésy arabischer Pragung wird heute noch vereinzelt von Exilkomorianern
im Nordwesten Madagaskars gespielt. Materielle Relikte dieser Tradition finden
sich auch in Museen in Madagaskar und Europa. Das Museum fiir Volkerkunde
in Wien besitzt eine kabdsy, die 1886/87 in Madagaskar erworben wurde (Inv.
Nr. 27429; vgl. Janata 1975: 159) Als ethnische Herkunftsbezeichnung vermerkt
das Protokoll ,Sakalava“. Der Korpus ist halbkugelig und hat ein Schalloch an
der Unterseite, eine Hautdecke ist mit Holznigeln befestigt. Der Hals mit halb-
kreisférmigem Querschnitt ist an den Korpus angeschnitzt und endet in einer
»ochnecke”. Die Gesamtldnge betrdgt 70 cm, wobei dem Korpus nur 17 cm zu-
kommen. Ein diinnes, auf den Hals aufgenageltes Griffbrett und die Seitenwirbel
sind aus einem Hartholz gefertigt, wihrend fiir das Instrument selbst ein leich-
tes Holz Verwendung gefunden hat. Die kabdsy ist bundlos und mit 5 Saiten aus
pflanzlichen Fasern ausgestattet. Es ist nicht dokumentiert, wie das Instrument
gestimmt gewesen war, jedoch sind zwei Saitenpaare und eine einfache Saite, also
eine partiell doppelchorige Stimmung festzustellen. Obwohl das Protokollblatt
das Instrument als ,mandolinenférmig“ bezeichnet, kann an der Ndhe zu dhnli-
chen Formen im Bereich der ostafrikanischen Suahelikultur (Zanzibar, Komoren)
und dem Jemen kein Zweifel bestehen (vgl. Anon. 1906; Poché 1984).3

Der Konigshof der Merina war ab der Zeit der Herrschaft von Radama IL.%
insbesondere ein Zentrum der Pflege europiischer Musik. ,En 1889, la reine
Ranavalona III avait & son usage une fanfare, un cheeur de chanteuses et un
petit quatuor de violon, violoncelle, guitare et mandoline* (Colin 1980: 65).
Eine 20 Jahre spiter angefertigte Zeichnung, die ein madagassisches Wohnzim-
mer darstellt, zeigt eine an der Wand hingende Gitarre.® Gitarre und Man-
doline scheinen jedoch bis um die Mitte unseres Jahrhunderts wenig Gefal-
len gefunden zu haben. Sie blieben Instrumente der in Madagaskar lebenden
Europder und Bevélkerungsgruppen, die diesen besonders nahe standen. Ihre
Verbreitung beschrinkte sich im wesentlichen auf das Hochland. Dies steht im
Gegensatz beispielsweise zur Fiedel, die méglicherweise schon im 16. Jahrhun-
dert (Domenichini-Ramiaramanana 1983: 10), nachweislich aber in der Zeit der
hollandischen Kontakte mit der Insel das Interesse der Einheimischen fand.®
Auch das ab der Mitte des 19. Jahrhunderts eingefiihrte Akkordeon beeindruckte
spontan die Bevolkerung. Es entwickelte sich eine unvergleichliche Tradition des
Akkordeonspiels, die heute am wirtschaftlichen Niedergang zu zerbrechen droht.
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Warum hatten Gitarre und Mandoline an dieser Begeisterung fiir européische
Musikinstrumente zunichst keinen Anteil? Eine mégliche Erklirung ist darin zu
erblicken, daB sie im Gegensatz zu den vorher genannten weniger Instrumente der
Tanzbegleitung als vielmehr Instrumente stiller Hausmusik waren. Aus diesem
Grunde wurden sie im madagassischen Verstindnis in der Nahe der arabischen
kabésy, einem Instrument der Gesangsbegleitung angesiedelt. Die Bezeichnung
kabdsy war iibertragbar auf Saiteninstrumente anderer Formgebung, sofern die
Funktion die gleiche war. Somit blieb der Terminus erhalten als der arabische
Kultureinfluf zuriickging und schliefflich nur noch an der Nordwestkiiste weiter-
lebte.

Wir haben somit von drei Modellen, kabdsy, Mandoline und Gitarre auszuge-
hen. Diese drei Instrumente wurden von den Einheimischen als kulturfremde
Elemente angesehen. Aber sie waren der Ausgangspunkt fiir eine Entwicklung,
die vor 30 bis 40 Jahren einsetzte und Traditionen entstehen lief}, die heute
allgemein als madagassische Erscheinungen eingestuft werden.

Zunichst wurde die Gitarre plotzlich aufgegriffen. In den legendédren Aufnah-
men des Trio ny Antsaly aus den 60er Jahren” hat sie schon einen prominenten
Platz neben der Réhrenzither valiha. Die Gitarre wurde insbesondere von der
jungen madagassischen Elite, die vielfach in Europa studiert hatte, und mit der
Revival-Bewegung und ihren nordamerikanischen Vorbildern in Beriihrung ge-
kommen war, belebt. In Stiicken wie jenen von Mahaleo zeigt sich der européische
EinfluB deutlich. Ebenso deutlich zeigt sich aber auch hier schon eine bewufite
Hinwendung zu madagassischen Idiomen.

Als noch bedeutsamer fiir die Entwicklung madagassischer Popularmusikformen
sollte sich jedoch der Kontakt mit afrikanischer Popularmusik erweisen. Diese
gelangte nun in immer groferem Ausmafl auf die Insel. Der Import von Schall-
platten aus Zaire und Ostafrika nahm solche Ausmafle an, dafi ein eigener Termi-
nus dafiir entstand: tapany maintso (zur Hilfte griin), der sich vom Farbmuster
der Plattenhiillen ableitete, aber in der Folge dann auch zur Kennzeichnung der
eingefithrten Musikstile diente. Insbesondere war damit die Musik der westkon-
golesischen Gitarrenbands angesprochen, welche sich auch iiber den Rundfunk
ihren Weg nach Madagaskar bahnte. ,Mozika kongo“ und ,,mozika mozambika“®,
die man in den spiten Abendstunden im Radio horte, wurden in der Folge von
Musikern nachgespielt, wobei madagassische Texte unterlegt wurden.

Es begannen sich zwei unterschiedliche Traditionen herauszubilden, jene der Gi-
tarre (guitare, gitara), die sich zunichst vorwiegend an européischen, dann auch
afrikanischen Leitbildern orientierte, und jene der kabdsy, die mehr afrikanischen
Mustern folgte, aber auch Einfliisse der Mandoline verarbeitete. Ein wichtiges
Unterscheidungsmerkmal ist die Spielweise: Die Gitarre wird in der aus Afrika
bekannten Zweifinger-Technik gezupft oder geschlagen, die kabdsy jedoch ge-
nerell mit Plektrum gespielt. Trotz der anfangs so unterschiedlichen Inspirati-
onsquellen kénnen Gitarre und kabdsy nicht als zwei voneinander unabhéngige
Traditionen angesehen werden. Mit dem Wandel der Bezeichnung der Gitarre
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von frz. guitare zu madag. gitara ging auch inhaltlich eine Malgaschisierung ein-
her. Analog dazu erfuhren auch die aus Schwarzafrika kommenden Einfliisse ihre
Umformung. Die Malgaschisierung brachte eine Angleichung der beiden Tradi-
tionen gitara und kabdésy mit sich, sodaf sie heute nicht immer klar voneinander
getrennt werden kénnen. Regionale Stile mit eigenstandigem Profil, jenseits der
Unterscheidung einer européischen und einer afrikanischen Herleitung, gewinnen
indessen an Bedeutung. Nicht selten finden sich in ihnen Anleihen sowohl aus
der Gitarren- wie auch der kabdsy-Tradition.

Da industriell gefertigte, importierte Gitarren heute wegen der fortschreiten-
den Geldentwertung nicht mehr erschwinglich und daher auch schon weitge-
hend vom Markt verschwunden sind, findet man vielerorts selbstgebaute Instru-
mente. Auch hierin besteht eine Anniherung an die kabdsy, die von Anfang an
ein ,home-made-Instrument® gewesen war. Hiufig weisen diese Substitutions-
instrumente die Formgebung der Elektrogitarre auf (siche Abb. 4), ohne dafi die
Moglichkeit besteht, sie als solche einzusetzen, weil zumeist das dafiir erforderli-
che high-tech-Zubehor nicht vorhanden ist. Wihrend die Gitarre in den Aufnah-
men des Trio ny Antsaly noch als dezente Begleitung im Hintergrund verblieb,
herrscht heute die Dreierbesetzung, Lead-, Begleit- und Bafigitarre vor. Ensem-
bles dieser Formierung, oft zusétzlich mit Schlagzeug, findet man vorwiegend in
Stadten, auch in Kleinstddten abgelegener Gebiete, ja mitunter sogar in klei-
nen Dorfern. Aus einer urspriinglich stidtischen Tradition ist eine Erscheinung
geworden, die sich immer mehr auch in lindlichen Gebieten ihr Terrain erobert.
Hier trifft die Gitarre auf die kabésy, die den umgekehrten Weg geht. Sie gilt
als Tradition des Dorfes (,instrument de la brousse®), etabliert sich aber heute
immer mehr auch als stddtisches Phinomen. Die Aufnahme der kabdsy in be-
kannte Gruppen wie Mahaleo und Rossy hat das Instrument sozial aufgewertet.
Weit mehr als die Gitarre hat die kabdsy heute ihren Platz unter den Garanten
einer madagassischen Identitdt. In ihr etwa die ,, Armenversion® von européis-
chen oder amerikanischen Vorbildern zu erblicken, wire eine Verkennung dieser
einzigartigen und facettenreichen Tradition.

Bau einer kabdsy

Zum Bau einer kabdsy wurden noch vor 10 Jahren vielfach grofie Kalebassen
oder Schildkrétenpanzer, die mit Tierhaut iiberzogen wurden, verwendet. Hierin
sind noch Spuren des arabischen Erbes zu erblicken. Heute findet ein kabdsy-
Bauer zumeist mit folgenden Materialien das Auslangen: Holz, Nigel, ein Stiick
Blech oder Fell und eine Fischerleine oder ein Fahrradbremskabel.

Es ist zumeist der Spieler selbst, der sein Instrument herstellt. Er benétigt
zunéchst einen gut getrockneten Holzblock in der Linge des daraus zu formen-
den Instruments. Zahlreiche Holzarten eignen sich dafiir, unter ihnen manga,
pamba, bonara, famba, ranomitigny, beholitsy, arofy, hazo malagny, voandelaky
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und daro. Sodann wird die kabésy mit Korpus, Hals und Wirbelkasten aus die-
sem einen Stiick Holz geformt und der Korpus ausgehshlt. Auf die Korpuséffinung
wird ein diinnes, mit einem Schalloch versehenes Brett aufgenagelt, seltener mit
geschmolzenem Plastik aufgeklebt. Der Korpus ist in den meisten Fillen recht-
eckig, gelegentlich findet man auch Gitarreimitationen oder ovale Formen.

Eine interessante Sonderform findet man unter den Sakalava von Menabe, be-
nachbarten Bara-Populationen und den Masikoro (Provinz Tuléar). Hier sind
die Instrumente zumeist mit einem oder zwei diinnen, an der Decke angeklebten
Stibchen aus einem Hartholz ausgestattet. Sie sind ein Trommelersatz, was auch
in ihrer Bezeichnung zum Ausdruck kommt: langoro (Trommel).? Die rechte
Hand des Spielers schligt an bestimmten Stellen, meist zur Markierung des
Beats, dieses Stidbchen an, wodurch es in Schwingung gerét und einen trommel-
artigen Klang hervorbringt (siehe Abb. 1). Da dieser Klang eine identifizierbare
Tonhohe aufweist, ist das Stibchen mit den Saiten abgestimmt. Bei Vorhanden-
sein von zwei Stiabchen sind beide verschieden gestimmt.

(-3 (k,g

\\;‘ hor, Wi

L XEx

Z

Abbildung 1: Schematische Darstellung des Spiels einer kabdsy der Menabe-Sakalava.
Links: Soll der langoro-Stab nicht mitklingen, werden die Saiten in der Néhe des Hal-
ses angeschlagen. Rechts: Ist der , Trommelklang® erwiinscht, wird ein tieferer Ansatz
gewihlt.

Alle kabésy-Lauten sind mit Biinden ausgestattet. Dafiir werden Stiicke aus
dickem Kupferdraht, welcher aus Stromkabeln stammt und breitgeklopft wird,
aus Plastik oder einem Hartholz, z. B. Palisander (magnary), verwendet. Sie
werden in die in den Hals geschnitzten Kerben eingefiigt. Die Positionierung der
Biinde orientiert sich an den musikalischen Erfordernissen. Da die Stiicke nie
in verschiedene Tonlagen transponiert werden, findet man zumeist mit vier bis
sechs Biinden das Auslangen. Aber auch spieltechnische Griinde sind fiir die An-
lage der Biinde von Bedeutung. Oft erstrecken sich namlich nicht alle Biinde tiber
die ganze Breite des Halses; sie sind also verkiirzt. An den betreffenden Stellen
koénnen somit nur bestimmte Saiten gegriffen werden, andere nicht. Besonders
trifft man auf dieses Phanomen im Hochland. Als Bundersatz dienen vielfach
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Abbildung 2: Kabdsy mit zwei langoro-Stibchen und verschiebbaren Biinden aus der
Region Morondava. (Foto: August Schmidhofer 1991)

auch Niagel mit breitemm Kopf, die in den Hals geschlagen werden. An diesen
Stellen kann nur jene Saite verkiirzt werden, unter der der Nagel angebracht ist.
Eine Sonderform bildet auch hier wieder die kabdsy der Sakalava von Menabe
mit verschiebbaren Biinden (Abb. 2). Den unterschiedlichen Modi der einzelnen
Stiicke entsprechend werden die Biinde jeweils vor Beginn der Auffithrung in die
richtige Position gebracht. Instrumentenbaulich wird dies durch ein iiberbreites
Griffbrett, welches auf den Hals aufgenagelt ist, gelést. Dadurch sind die aus
Kupferdraht bestehenden Biinde beweglich, ohne sich vom Instrument zu lsen.
Die Wirbel, die manchmal auch aus einem hirteren Holz als der Korpus gefer-
tigt sind (etwa magnary), werden in die vorgebohrten Locher gesteckt. Mitun-
ter sind mehr Lécher vorgebohrt, als Saiten vorhanden sind. Die iiberzihligen
Lécher sind als Reserve angelegt. Wenn sich durch die Stimmvorgénge ein Loch
vergrofiert hat und ein Wirbel sich nicht mehr befestigen 148t, kann in ein Ersatz-
loch ausgewichen werden. Im Norden und Osten iiberwiegen Hinter-, im Siiden
Seitenwirbel, wihrend Vorderwirbel kaum vorkommen.

Die Saiten werden am unteren Ende an einem Saitenhalter aus Blech oder Fell
befestigt und {iber einen unbefestigten Steg gefiihrt. Die bevorzugten Materia-
lien fiir die Saiten sind Fischerleinen, manchmal in unterschiedlicher Dicke fiir
tief und hoch gestimmte Saiten, sowie diinne Stahldrihte, die aus Fahrradbrems-
kabeln gewonnen werden. Die Instrumente weisen entweder Metall- oder Kunst-
stoffsaiten auf, nie Kombinationen aus beiden Materialien.

Die kabdsy ist zumeist mit vier Saiten bespannt, aber es gibt auch ein-, zwei-,
drei- und fiinfsaitige Instrumente. In einer sehr abgelegenen Ortschaft na-
mens Bemaharivo in der Provinz Mahajanga konnten wir sogar ein sieben-
saitiges Instrument dokumentieren, welches allerdings zwei Saitenpaare, also
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cine partiell doppelchérige Stimmung aufwies: ¢/c’-d/d’-g-h-d".'® Dies ist
als Relikt aus der Zeit arabischer Einfliisse, die im Nordwesten der Insel noch
in vielerlei Form anzutreffen sind, zu werten. Ein- und zweisaitige Instru-
mente sind nur im Siidwesten vorzufinden. Sie sind eine junge Erscheinung
und mit einer Tradition verbunden, die erst in den letzten Jahren entstanden
ist. Wir finden hier Ensembles, die sich zumeist aus drei, seltener vier oder
fiinf Lauten, die mandoliny genannt werden, zusammensetzen. Die Bezeich-
nung mandoliny stammt vermutlich von den Betsileo, die in grofier Zahl aus
dem siidlichen Hochland hier zugezogen sind. Dort war die europiische Man-
doline weit verbreitet gewesen. Die Instrumente folgen in ihrer Bauweise aber
dem Muster der kabdsy. Die drei mandoliny tragen folgende Bezeichnung: solo
(Solo; drei- oder zweisaitig), deuziéme solo (Zweites Solo; zwei- oder einsaitig)
und beso (Baf; einsaitig). Das Leitbild fiir diese Formation ist die Gitarren-
band.

Die absolute Tonhohe der Stimmung variiert innerhalb eines grofien Rahmens,
so wie auch die Gréfie der Instrumente sehr unterschiedlich sein kann. Die Ge-
samtlinge der kabdsy bewegte sich bei den untersuchten Instrumenten zwischen
60 und 140 cm. Sehr kleine und hoch gestimmte Instrumente findet man bei den
Sakalava von Menabe (Provinz Tuléar), das grofite Instrument wurde bei den
Boina-Sakalava der Region Soalala (Provinz Mahajanga) dokumentiert. Eine
Vielzahl an verschiedenen Stimmungen ist festzustellen, und viele Musiker ver-
wenden mehrere. Die meisten beinhalten jedoch einen Durdreiklang. Dies ver-
weist auf Prinzipien der Mehrstimmigkeit. Die kleine Terz in der Stimmung ist
typisch fiir die Antandroy im duflersten Siiden Madagaskars. Hier einige der
verbreitetsten Stimmungen (relative Notierung; die absolute Tonhohe liegt bei
¢ fiir die tiefste Saite der grofiten und e” fiir die hichste Saite der kleinsten
Instrumente):

a -g-h-d (in allen Teilen des Landes)
f -g-h-d (in allen Teilen des Landes)
d -g-h-d (besonders Ostkiiste)

a’ -d-g'-h'-d” (Hochland)

d -g-h-d (weit verbreitet)

g -h-d (weit verbreitet)

a -g-h (weit verbreitet)

es' - f'-d' - f (Boina-Sakalava)

h -g-cd-¢ (Sakalava/Menabe)
es-b-b-f (Sakalava/Menabe)

as -b-b -f (Sakalava/Menabe)

h -g-d-¢ (Bara)

g -f-d-4 (Antandroy)

g -t'-f -d (Antandroy)
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Fiir die einzelnen Saiten konnten vereinzelt auch Namen erhoben werden. In
Ankazoabo-Sud (Provinz Tuléar) beispielsweise wurde die zuunterst liegende
Saite lahiny (Mann), die zweite deminy (tief) und die beiden oberen Saiten
besony (Bafl) genannt. Diese Bezeichnungen sind geliufige musikspezifische Ter-
mini, die auch bei anderen Musikinstrumenten Verwendung finden, etwa der
Kastenzither marovany, dem Schenkelxylophon atragnatra, der Fiedel lokanga,
sowie beim Pfeifenensemble kililoky und selbst dem Trommelensemble paritaky.
Der Terminus lahiny findet Gebrauch fiir Saiten, Tasten, Pfeifen oder Trommeln,
die innerhalb des Ganzen eine wichtige Funktion ausiiben. Im Falle der kabdsy
bezieht er sich auf jene Saite, auf der melodische Laufe ausgefiihrt werden.

Die Bezeichnung der einzelnen Teile der kabdsy variiert von Region zu Region.
Folgende schematische Darstellung fiithrt die im Siidwesten geldufigste Termino-
logie an. Sie basiert auf Analogien zum menschlichen Kérper, benennt Materia-
lien und kennzeichnet Funktionen.

lohany (Kopf) mekanike (von frz. mécanique) bzw.

sofiny (Ohren)

e

tosy (von frz. touche) bzw.
saba (Kupfer)

taly rano (Fischerleine) bzw.

vz ] cabla (von frz. cable)

# ——— fititiky (Plektrum, Stibchen)

. hiriky (After) bzw.
' fiboaha-peo (die Stimme herauslassen)

—————— kale (Stiitze)

L . angozy (Fell)

vatany (Bauch)

Abbildung 3
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Kabésy und Gitarre als Symbol sozialen Aufstiegs

Die kabosy ist Mittelpunkt zahlreicher sozialer Ereignisse der Jugend. Sie ist ein
Altersklasseninstrument. Die ménnliche Jugend ist Tréiger dieser Tradition. Die
meisten Spieler befinden sich im Alter zwischen 8 und 18 Jahren. Uber 25jéhrigen
kabdsy-Spielern begegnet man nur duflerst selten.

Viele Spieler beherrschen nur wenige Griffe auf dem Instrument. Sie spielen fiir
sich selbst oder zur Unterhaltung der dérflichen Jugend am Abend, besonders
bei Vollmond, wenn Kinder und Jugendliche bis tief in die Nacht hinein diversen
Vergniigungen nachgehen. Hier wird das Instrument vornehmlich zur Begleitung
von Médchengesidngen eingesetzt. In manchen Regionen ist auch eine Rassel oder
zusiitzlich zur Rassel eine Trommel in dieses Ensemble eingebunden. Midchen
treten als Téanzerinnen auf, angefeuert durch das Héndeklatschen der Anwesen-
den.

Daneben findet man den solistischen Auftritt des kabdsy-Spielers, der selbst
singt. Spieler, die dabei interessante und lustige Inhalte vermitteln, sind oft
iiber das eigene Dorf hinaus bekannt. Sie sind bei Festen gern gesehen, erhal-
ten fiir ihren Vortrag aber nur in Ausnahmefillen ein Honorar. Manche Spieler
treten mit einem weiteren Sdnger oder einer bzw. mehreren Sidngerinnen auf.
Auch hier beschrinken sich die Auftritte auf das eigene Dorf und auf Feste in
Nachbardérfern.

Schliefilich findet man noch Gruppen, die weitum als sery bzw. sairy oder mpila-
lao (Musiker, Kiinstler) bekannt sind. Sie werden zu Festen oft auch in entfern-
tere Orte geholt. Solche Anlisse sind Totenfeste, Beschneidungs- und Besessen-
heitszeremonien, sowie der Nationalfeiertag. Zum Vortrag der Gruppe, die in der
Regel mit kabdsy, Rassel und Trommel auftritt, wird von den Anwesenden oder
dem Medium getanzt. Der Veranstalter hat entsprechend der Dauer des Festes
ein Honorar zu bezahlen und muf fiir Unterkunft und Verpflegung sorgen. Die
Musiker verdienen dabei an den lokalen Verhéltnissen gemessen sehr viel, wenn
auch fiir harte Arbeit, denn sie miissen fast pausenlos spielen.!! Allgemein liegen
aber die Honorare fiir kabdsy-Spieler weit unter jenen fiir Akkordeon-Spieler, die
bis in die jiingste Vergangenheit vorwiegend die musikalische Unterhaltung bei
Festen bestritten haben. Das Akkordeon hat einen hohen Anschaffungspreis, der
bei den Auftritten wieder verdient werden muf}. Dies hat einen Prozefl in Gang
gebracht, welcher das Ende der Akkordeonkultur zur Folge haben wird. Selbst
Veranstalter, die sich einen Akkordeonspieler leisten kénnten, engagieren jetzt
lieber Gruppen, die mit Elektrogitarren auftreten.

Die Prestigemusik ist jene, die aus Lautsprechern dréhnt. Kein akustisches In-
strument kann mit elektrisch verstirkten Instrumenten konkurrieren. Wo immer
eine Gitarrenband auftritt spricht sich dies schnell herum, und von weit her
kommen die Menschen zu diesem Ereignis. Die Technik, wird von der Gruppe,
die iiber ein Auto verfiigt, mitgebracht. Meist haben diese Bands einen Mizen,
etwa einen potenten indischen Kaufmann, der das Ganze erméglicht, in der



Abbildung 4: Gitara-Spieler in Sakaraha (Provinz Tuléar) mit selbstgebautem Instru-
ment. (Foto: August Schmidhofer 1986)

Regel aber nicht vollig selbstlos handelt. Andere Gruppen kénnen auf das Inven-
tar von Missionen zuriickgreifen. Viele Bands sind im Umfeld katholischer Mis-
sionen, die die Entwicklung alternativer Musikformen in der Liturgie geférdert
haben, entstanden.

Die Gitarre ist — mehr als die kabésy — mit der Vorstellung von Modernitét
und sozialem Aufstieg verbunden. Auch #uferlich versuchen die Musiker die-
sem Bild gerecht zu werden, beispielsweise indem sie Jeans und Sonnenbrillen
tragen. Bine besondere Attraktion bilden zumeist die jungen Sangerinnen und
Tinzerinnen mit ihrem betont stéidtischen Habitus und ihrer an der européischen
Mode orientierten Kleidung. Jede angesehene Tanzband hat nicht nur Gitarri-
sten, Schlagzeuger und Keyborder, sondern auch Ténzerinnen, ja oft sind es
gerade die Ténzerinnen, die eine Gruppe bekannt machen.

Das Repertoire weist immer starke Beziige zu lokalen Tanzsstilen auf. In Tuléar
etwa findet man gegenwirtig den modernisierten kinetsanetsa, einen Tanz, der
aus Besessenheitsriten (tromba) der Vezo stammt. Weiters sind im Repertoire
die iiberregional bekannten Tinze, wie salegy, basesa, sigdma und tsapiky ver-
treten. SchlieBlich zeigt sich noch eine mehr oder weniger starke Ausrichtung an
fremden Vorbildern. Vor fiinf Jahren war es Zouk, und kein Auftritt bekannter
Gruppen ging iiber die Biihne, ohne daf nicht einige Nummern von Kassav’ ge-
spielt worden wiren. Heute dominiert Kwassa-Kwassa aus Zaire im Repertoire
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der Bands, die sich oft als ,Jazz-Groupe“ bezeichnen. Diese Eigenbenennung
geht vermutlich auf den kongolesischen O.K. Jazz zuriick, der in Madagaskar
einst sehr populér war.

Viele kabésy-Spieler traumen davon, eines Tages von der selbstgebauten Laute
auf die Elektrogitarre umzusteigen und bei grofien Anldssen oder in einer der
vielen Diskotheken (boite de nuit) aufzutreten. Die meisten von ihnen geben mit
dem Erwachsenwerden das Spiel wieder auf.

Anmerkungen
1

Fiedeln, die in Madagaskar ebenfalls weit verbreitet sind, bleiben in dieser Arbeit
unberiicksichtigt.

Die Orthographie dieser Bezeichnung ist in der Literatur uneinheitlich und je nach
Region sind auch leicht abweichende Dialektvarianten vorzufinden: kabosa, kabésy,
kabaosy, kabaosa u. a.

Fiir eine Verbindung der madagassischen Lauten mit siidostasiatischen Kulturschich-
ten in Madagaskar spricht wenig. Organologische Parallelen, wie sie Wegner (1984:
147) feststellt, erkldren sich vielmehr aus dem gemeinsamen Ursprung dieser Instru-
mente in der arabischen Welt.

Auf die Frage einer méglichen Einfuhr von Lauteninstrumenten durch Migranten
oder Sklaven aus Afrika kann derzeit keine Antwort gegeben werden, will man sich
nicht in das Reich der Spekulation und Phantasie begeben. Ein Ansatzpunkt fiir
die Erforschung dieser Frage konnte in der Bezeichnung jenjy gegeben sein. Die
Tsimihety des nérdlichen Hochlandes (um die Ortschaft Antsakabary) verwenden
diesen Begrif!f fiir ihre Laute. Hugh Tracey (1973: 272) erwéihnt eine Laute nenjenge,
die von Ostzaire bis in das Zambezi-Gebiet verbreitet ist. Dafl die madagassische
Lautenmusik heute durch afrikanische Leitbilder geprigt ist, mufl freilich rezenteren
Einfliissen zugeschrieben werden.

Radama II. kam 1861 an die Macht, womit eine mehrere Jahrzehnte andauernde
europderfeindliche Politik zu Ende ging,.

Siehe Hauptgraf zu Pappenheim: Madagaskar. Berlin: D. Reimer, 1906: 55.

Eine Malerei in einem Reisebericht aus dem Jahre 1619 zeigt einen Matrosen eines
holléndischen Schiffes, der die Eingeborenen einer Madagaskar vorgelagerten Insel
mit seiner Fiedel unterhilt (siche Ostliche Ferne - siidliche See. Giitersloh: Prisma,
1977: 89).

" Philips 432.539, 432.559, 432.851.

Siehe dazu auch Domenichini-Ramiaramanana 1983: 10.
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9 Die Bara am Mangoky-Flufi verwenden hingegen die Bezeichnung balantsy. Dies ist
der Name eines Tanzes. Bei Stiicken der Gattung balantsy kommt der Stab zum
Einsatz.

19 Die Forschungen 1991 in dieser Region wurden gemeinsam mit Dr. Michael Weber
(Wien) durchgefiihrt.

1 Es ist genau geregelt, wann die Gruppe aufzutreten hat und wann Ruhepausen ein-
gelegt werden. Bei Totenfeiern, die oft mehrere Tage dauern, ist zumeist zwischen 4
und 8 Uhr am Morgen und in der Mittagszeit eine Pause, wihrend der die Musiker
essen und schlafen.
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